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Alexandra Grass M.A.

Im Kontext der internationalen zeitgendssischen Kunstszene mag
Schatzmiillers Malerei vordergriindig recht unaufgeregt daher-
kommen, zwischen Video- und Konzeptkunst, Performance und
Installation, Kiinstlern, die ausgerissene Schmetterlingsfliigel auf
Leinwand und blutige Kuhschddel ins Museum schleppen.
,ZeitgemdR und fesselnd” nennt die Jury des renommierten Tur-
ner-Preises die Videoarbeit It for the others” des Gewinners von
2014, Duncan Campbell. Campbell kombiniert afrikanische Kunst
mit Elementen aus der Tanzchoreographie mit Bildern der IRA.
Doch wahrend eine solche flieBende Aufmerksamkeitslenkung
kaum noch nach einer Zuweisung einer idealen Betrachterposi-
tion verlangt, fordert Ute Schatzmiillers Malerei vom Betrachter
deutlich mehr. Schatzmdiillers Inventar liegt jenseits digitaler Bil-
derwelten: es sind die Mythen, das Phantastische und nicht zu-
letzt das ,offensichtlich Umfertige‘ﬂ1

Es ist die Arbeit an der Lithografie, die sie zu ihrer heutigen Mal-
weise fuhrt, denn ,die Lithografie bietet der Kiinstlerin die Tren-
nung und eigenstindige Bearbeitung der Form und der Farbe“.?
So konturiert sich die Form als Abdruck aus schwarzer Tusche
auf Papier, und Ute Schatzmiiller kombiniert diese anschliefend
durch den kontrollierten Einsatz von gedeckter Farbe, spater kom-
men mit Druckerschwarze eingeriebene Drahtfiguren hinzu, die es
als Vorstudie der Zeichnung in ihrer Malerei zu klassifizieren gilt.
Auf diese Art inkorporiert die Kiinstlerin alle notwendigen Mit-
tel, um die rein malerische Komposition zu erreichen und diese in
Verbindung mit der Zeichnung virtuos ,zum grofRen malerischen
Kontrapunkt“3 zu fihren.

Schatzmuller ist eine stille Meisterin, und schon wahrend des Stu-
diums lernt sie das Experimentieren in der freien Natur zu schat-
zen. Und so offenbaren sich neben zeichnerischen Genauigkei-
ten deutlich die Gesten des Expressiven und Emotionalen. Feine
Verldufe von mit Wasser vermischter Acrylfarbe auf der farblos
grundierten Leinwand, die sich wie zarte Risse durch den Firnis
ziehen und markant hervortreten und so Lichtverlaufe evozieren,
sprechen von Zufalligkeit und hangen doch auf das Engste mit der
sichtbaren Zeichnung zusammen. Es sind skizzenhafte Momente



mit ausformulierten Formen, und allein der Bildhintergrund weist den
Betrachter auf das Wechselspiel von Planung und Zufall hin.

,Fragil, verletzlich, ratselhaft und verwunschen“ nennt die Jury des Va-
lentine-Rothe-Preises 2014 die Welt Ute Schatzmdllers und lobt unter an-
derem die Skizzenbiicher, die es dem Betrachter erst erméglichen, einen
Blick auf diese Welt zu werfen.

Tatsachlich, die Sujets der Malerin wirken mystisch und ratselhaft, es sind
zeitlose Figuren mit tiberraschend romantischen Ziigen, junge Kérper mit
flieBenden Konturen, die Haltung aufrecht, die Gesten grof, tiberdeutlich
wie auf einer Biithne und doch seltsam verloren und isoliert.
Schatzmiiller gelingt es in Vollendung, eine Aura des Unbewussten und
Irrationalen zu schaffen, und so wundert es nicht, dass neben mensch-
lichen Figuren auch Tiere, in diesem Fall Wolfe, als Begleiter fungierend
oder auch allein, auftauchen. Selten tritt eine der Figuren hervor oder
nimmt Augenkontakt zum Betrachter auf, jede klare Botschaft verliert
sich hinter einem Schleier der Unscharfe. ,at dusk, at dawn" - besser hat-
te Schatzmiiller den Titel der Ausstellung nicht wahlen kénnen, denn die
Dammerung lasst uns Dinge in den nur ihr eigenen typischen Farben er-
scheinen und Formen verschwinden.*

So wie Wassily Kandinsky an einem ddmmerigen Spatnachmittag zu der
Erkenntnis kam, dass der Gegenstand fiir das Bild hinderlich ist®, sucht
Schatzmiller im allegorischen Sinne im Schutz der Morgen- und Abend-
dammerung nach Wegen, den Betrachter ,das innere Leben des Bildes
selbst zu fiihlen, das Bild auf sich wirken zu lassen“.° Es geht um Zwi-
schentdne, subtile Kontraste zwischen Licht und Schatten, Schwarz und
Weil3, aber auch zwischen Realitdt und Fiktion, Diesseits, Jenseits, Heute
und Gestern. Poetisch mdchte man diese Kunst nennen, hervorgebracht
ohne sichtbare Vollendung des Bildes, ohne als absolut gesetzte Idee. Und
erst dies macht eine Atmosphare méglich, die eine Geschichte vor dem
inneren Auge des Betrachters entstehen ldsst, denn ,alles Dargestellte
muss aus der Erfahrung des Auges neu enstehen, die Instanz der Materia-
litat durchlaufen,die ihm allererst eine spezifische Sichtbarkeit verleiht“.
Glucken kann dies nur, weil Inhalt und Darstellungsmittel zueinander
passen. Die Welt der Kiinstlerin ist bei aller Melancholie und Mystik plau-
sibel. Schatzmiiller gelingt es, ihre Darstellung ,durch das Nadelohr einer

“® zu lassen und dennoch den

sinnlichen Formulierung hindurchtreten
Nimbus des Geheimnisvoll-Narrativen zu bewahren, der den Betrachter
gleichermaBen als Nach- und Neuschopfer ihres Werkes identifiziert, ihm
die ideale Position zuweist und eine tiefe Seelenempfindung auszulésen
vermag: ,Dem Werk gegeniber blieb dennoch Melancholie zuriick, weil
es das Dilemma des Subjektes, unendlich zu fiihlen und doch endlich zu

sein, allzu deutlich widerspiegelt.“®
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»and so it begins ...“
200 X 110 cm,
Graphit und Acryl auf Leinwand, 2014
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»ohne Titel (temptation of anthony XI)“
24 x28cm
Lithografietusche und -kreide auf Lithografiestein

i
»hnoir

65X 50 Ccm
Lithografie, 2010



Lunter dem spiegel” Jkeimen 11 ,nautilus” ,schwarmer”
65 x 50 cm, Drahtlithografie 65 x 50 cm, Drahtlithografie 65 x 50 cm, Drahtlithografie 65 x 50 cm, Drahtlithografie
aus der Serie ,20.000 Meilen |1, 201 aus der Serie ,20.000 Meilen I, 2009/201 aus der Serie ,20.000 Meilen 11“,2009/2011 aus der Serie ,20.000 Meilen 11, 2009/10
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,dust to dust®

_Die weitere Geschichte des Bodenbilds aus Herne

Es mag harsch wirken, wie ich mit meinen Bildern umgehe, aber ich meine,
dass sich auch hier etwas dariiber zeigen lasst, was das Leben ausmacht.
Es erwacht, wachst, formt sich aus, lebt, altert und vergeht. So habe ich das
Bodenbild aus Herne nach dem Ende der Ausstellung zerschnitten und die
einzelnen Teile fiir iber ein Jahr in meinem Atelier begraben. Jetzt war es
an der Zeit, sie zu neuem Leben zu erwecken —ich habe sie Gberarbeitet, zu
Dreck und Staub neue Farbe aufgetragen und eine zehn einzelne Bilder

umfassende Arbeit daraus geschaffen.

,part |—opening”
206 x100Cm
Acryl, Pigment, Staub und Dreck auf Leinwand, 2012/2014



Geburt, Tod und das Dazwischen

Jorg: Sehe ich das richtig, dass das Bild im Raum auf die Apsis zu, eher erdig anfingt und
sich dann in diesen blauen wdssrigen Bereich entwickelt? Also auch wadssrig, weil die
Farbe sehr geschiittet aussieht. Und hier vorne, da wird es ja fast schon luftig.

Ute: Stimmt. Und da sich das Bild gegen Ende aufgeldst hat und leichter geworden ist,
habe ich mich entschieden, es andersherum in den Raum auszulegen als urspriinglich
geplant — das Luftige, Leichte zur Apsis am Ende des Raumes hin, dort wo auch das Licht
durch die Fenster fillt und vorne, wo die Besucher den Raum betreten, wird es mit dem

Erdigeren, Schwereren beginnen.

Jorg: Also dass es anderes herum orientiert wird. Dass etwas rdumlich orientiert wird, ist
ja meist bei sakralen Rdumen der Fall - die christlichen nach Osten, die islamischen nach
Mekka - fast alle sakralen Rdume werden ja irgendwie ausgerichtet.

Aber was mir noch auffillt, dass bis auf da an der Bildkante links aufsen und so ein paar
verstreute Spuren, ein richtiges Rot eigentlich nur um diesen zentralen Koérper vorkommt
— und zwar so ein leuchtendes, so eine Art Aura bildendes Rot. Dieses Rot hat ja kaum
etwas Blutiges sondern vielmehr etwas Lichtartiges. Es kommt mir schon vor, als wiirde
das Bild wirklich aus Erde, Wasser, Luft bestehen und in der Mitte wdre das Feuer, welches

das Leben dieser Figur darstellt.

Ute: Es ist in jedem Fall ein Bild, das sich mit der Existenz an sich und wie sich diese
zusammensetzt, beschdftigt. Eine Moglichkeit ist eben auch, es nach den vier Elementen
hin zu lesen. Der GrofSteil des Bildes stellt dann die Materie dar und besteht vor allem aus
vielen Grau-, Weif-, Blau- und Brauntdnen. An wenigen Stellen bildet sich dann so eine
Art Biotop, in dem leuchtende Farbe, Lichtfarbe kbnnte man sie nennen, auftaucht.

Jorg: Wobei Licht selber natiirlich héufig abgebildet wird. Das Weif§ hat ja, denke ich,
weniger den Charakter von Kalk auf dem Boden oder Kreide, die verstreut wurde, es ist
Jja wirklich eher sichtbares Licht. Das ist ja auch spannend, dass die Schddel da eher als
Lichtquellen dargestellt werden, als dass sie in die Natur zurlick fallen.




